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Un frére et une sceur partent retrouver leur mere, qui sort de
prison apres une longue peine.
Leur voyage bascule lorsqu’iels découvrent qu’elle ne les a pas
attendu-es.
Face a cette nouvelle absence, iels se réfugient dans une
chambre d’hoétel, ou ressurgissent les souvenirs, les blessures,
et laforce d’un lien forgé dans le manque et 'absence.



Lucas et Emma n’ont pas vu leur meére
depuis plus de dix ans.
Apres une longue peine de prison, elle va
enfin sortir.
Sans prévenir, sans contact. Ou presque.
Lucas décide alors de convaincre Emma
d’aller la chercher le jour de sa sortie.

Ainsi commence la fiction, sans préambule,
sans mise en contexte.

Le voyage s’impose. Un frére et une soceur
se mettent en route. lels avancent a ’'aveugle,
porté-es par un besoin mélé de colére,
de tendresse et d’attente confuse.

La premiere partie du spectacle est construite
sur un rythme soutenu, nerveux, a 'image
de leur course vers ce qu’iels ighorent encore.
Leurs retrouvailles sont chargées:
de souvenirs enfouis, de différends jamais
réglés, de blessures communes, mais aussi
d’un amour profond et d’une
complicité indéfectible.
lels se parlent comme on parle quand on s’est
toujours connu-es, avec des raccourcis, des
vannes, une langue drole qui fuse, vacille,
ricoche entre les silences. Une langue qui
les protege. Qui les trahit aussi.

Peu a peu, les morceaux de leur histoire émergent, en puzzle,
révélant la violence d’'une absence longtemps tue, celle d’une
meére stigmatisée par la société.

Mais ce qu’iels trouvent au bout du trajet n’est pas ce
gu’iels attendaient.
Nora, leur mere, est partie.
Sortie de prison sans les prévenir, elle n’a pas cherché
ales revoir.
Elle a disparu, une seconde fois.

Et tout bascule.



Lucas et Emma se cloitrent dans une
chambre d’hotel. Un lieu d’arrét.

Un sas de décompression ou la réalité vacille.

La chambre devient un espace mental
suspendu.

Le présent se fissure, le passé, les souvenirs
et les cauchemars ressurgissent. Sur ce lit,
véritable radeau, agrippé-es I'un-e a 'autre,
iels réveillent leur enfance. Se déploie alors
une langue poétique, cabossée, ou la force

de I'image prend peu a peu la place des mots.

Sans ordre ni logique, dans un chaos fragile,
les spectateur-ices revisitent avec elleux les
lieux d’enfermement, les endroits clos qui
ont jalonné leur vie: la cellule de prison, la
chambre ou, petit-es, la police a arréteé leur
mere, les piaules du foyer et des familles
d’accueil, leur premier kot étudiant, leur
cachette secrete, rendez-vous des fugues,
dans la cabane du marais...
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Ces espaces se superposent, se mélent,
dessinant un labyrinthe émotionnel ou le réel
et 'imaginaire se confondent.

Nous ne disséquons pas un fait divers, ne
donnons pas en pature la coupable. Emma
et Lucas ne reglent pas leur compte. Ce n’est
pas un face-a-face, mais une plongée dans
’absence, le manque et leurs galeres.

A travers cette fable contemporaine, c’est
toute une série de questions qui affleurent:
Comment se construire quand on grandit
dans 'ombre d’un-e parent-e incarcéré-e ?
Comment aimer quelqu’un-e que le monde
vous interdit d’aimer ?

Et que faire, quand cette personne ne vous
aime peut-étre plus ? Ou du moins, ne semble
plus chercher a vous retrouver ?

Au cceur du récit, il y a la complexité du lien
entre un frére et une sceur. Un lien qui résiste.
Qui vacille. Qui s’invente une langue
pour survivre.

Une tendresse brute. Une loyauté complexe.
Un amour forgé dans le manque.

Débris d’amouir.






LA PRISON
ETLES FEMMES
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Tencir

A l'origine, il y a une rencontre. Celle de Nora H.,
doyenne du centre de détention de Joux-la-Ville.
Treize ans qu’elle est la. Dix encore a purger.
C’est une présence. Son regard est doux, sa
parole déborde. Affectueuse. Invasive. Poétesse
a ses heures, artiste sans galerie, elle écrit des
vers a l’encre verte sur des bouts de feuilles A5
gu’elle ne montre a personne.

Elle parle d’amour, dombre, de fatigue.

Et elle bouleverse.

Vingt-cing ans de détention, ce n’est pas rien.
Nora n’est pas innocente.

Mais sa voix, son humanité, son regard qui ne
fuit pas, défont les cases toutes faites.

C’est peut-étre ca qui dérange le plus : on
s’attache.

Elle oblige a se confronter a des questions
vertigineuses :

Lamour et le monstrueux peuvent-ils cohabiter ?
Peut-on éprouver de I'empathie pour celles que
la société a désignées comme irrécupérables ?
Peut-on aimer une personne qu’on juge
impardonnable ?
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FEMMES INCARCEREES,
LUE CTE ErL /72U 1L

4 % des détenu-es en France sont des femmes.
Une minorité statistique. Mais un révélateur
puissant. Car derriére les murs se rejoue une vieille
histoire : genre, pouvoir, normes silencieuses.
Les femmes coupables dérangent 'ordre établi.
Elles ne sont pas seulement transgressives —
elles sont pergcues comme contre-nature. On
leur refuse la complexité, la colére, la déviance.
Une femme, ca doit tenir. Etre douce, résiliente,
silencieuse.

Une meére, ca ne déraille pas. Ca ne frappe pas.
Ca ne tue pas.

Amelie Joos



Alors quand elle le fait, elle est doublement
condamneée : par la justice et par la sociéte.
La honte, comme peine supplémentaire.

Ce sont les normes silencieuses qui continuent
de structurer notre inconscient collectif.

La prison des femmes raconte nos injonctions,
Nos hypocrisies, nos sociétés engluées dans
le patriarcat.

PERES INCARCERES,

mEnes effecses

Quand un pére est incarcéré, la cellule familiale
tient souvent. Dans 85% des cas, la mére continue
d’assumer : elle se rend au parloir, maintient
le contact, travaille pour payer I'incarcération
du conjoint, se retrouve seule avec la charge -
financieére et mentale - des enfants. La société
s’organise. Elle tolére qu’'un homme dérape.
Encore aujourd’hui, dans certaines familles, un
homme incarcéré, c’est une fierté, un rite de
passage.

Pour les méres, laréalité est inverse. Lisolement
est radical.

Le conjoint disparait dans 70 % des cas apres
'incarcération.

Les enfants sont placé-es chez les grands-parents
ou dans des foyers.

Le lien est rompu. La meére devient 'absente, la
fautive, la honte familiale.

A la faute judiciaire s’ajoute une sanction sociale:
le délitement du r6le maternel.

La ou la paternité est préservée, la maternité
est effacée.
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VICTIMES

ET COUPABLES.
(e LB (il ble

La majorité des femmes détenues ont elles-
meémes éte victimes.

Violences conjugales, abus sexuels, pauvreté
extréme.

60 % d’entre elles ont connu des violences avant
I’entrée en prison.

Certaines ont tué pour survivre. D’autres ont
trafigué pour nourrir leurs enfants.

Leur parcours révele les angles morts d’'un systeme
qui, souvent, condamne sans comprendre.

LES ENFANTS,

callolerales

On parle rarement d’elleux.

Et pourtant, les enfants de détenu-es sont les
premier-es a porter une peine qui n’est pas la
leur.

lels subissent |la séparation, lI'isolement,
P'incompréhension, la stigmatisation.

lels apprennent t6t a se taire. A mentir sur
I’absence pour se protéger.

Et souvent, aucune structure n’est la pour les
accompagner.

Il N’existe en France et en Belgique aucun dispositif
national stable pour soutenir ces enfants.

Les associations font ce qu’elles peuvent. Mais
l’laccompagnement est profondément sous-
financé.

Des milliers d’enfants grandissent ainsi dans le
silence, la honte, ’'abandon affectif.

Comment grandir quand I'image du parent est
effacée ?



Comment se construire quand son parent est
désigné-e comme un-e monstre ?

Quand les médias projettent une image
déshumanisée des détenu-es ?

Quand I’Etat n’assure ni accompagnhement, ni
structure adaptée ?

Que fait-on du lien ? De ’amour qui persiste,
malgré tout ?

Lincarcération d’'un parent n’est pas un fait divers.
C’est un tremblement, une onde de choc qui
traverse les générations.

Nous laissons ces enfants grandir dans un gouffre
affectif et institutionnel —une violence invisible,
mais ravageuse.

Dessin d’enfant a son parent incarcéré exposition organisee par le Relais
Enfants-Parent asbl
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CEQUEDIT LA PRISON.
e UE 1 Llid
22 Il

Ce projet est une fable. Une tentative de regard.
Pas un plaidoyer. Pas une réhabilitation.
Juste une plongée.

Dans ce que la prison révéle de nous : de nos peurs,
de nos mythes, de notre confort moral.

Il ne s’agit pas d’excuser.

Mais de voir.

D’écouter.

De comprendre ce qui se joue derriére les portes closes.
Parce que la violence n’est pas qu’un geste. C’est aussi
un systéeme.

Parce que I’amour peut survivre au crime.

Parce qu’un enfant ne devrait jamais porter la peine

de ses parents.
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Nous voulons interroger les points de friction
entre ce qui dérange et ce qui ébranle : qu’est-
ce qui appartient au bien, au mal ? Comment se
construit-on enfant lorsque les frontiéres — dites
« normales » - entre le bien et le mal vacillent ?
Quel poids de violence est contenu dans la prise
en charge de ces enfants laissé-es en marge ?

Le spectacle refuse le sensationnalisme
des faits divers. Il déplace le regard vers les
victimes collatérales d’un systéme défaillant.
Que risquerait-on a humaniser ces enfants, et
la personne détenue elle-méme ?

Comment réagir face a ’horreur commise par
un-e étre aimé-e ? Quelle responsabilité ont
les institutions — pénitentiaires, judiciaires,
meédiatiques, étatiques — dans l'isolement et la
stigmatisation subi-es ?

Nous cherchons a déjouer la binarité entre bien
et mal. A rendre compte de la complexité dans
laguelle se débattent les proches de personnes
condamnées a de longues peines.

Nous construisons une fiction débarrassée d’un
contexte social défini, cherchant a déjouer les
réflexes de prédétermination sociale. Emma
et Lucas nous ressemblent, nous, Angeéle et
Clément, comme pour permettre a une forme
d’identification d’opérer.
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ECRIRE,

METTREEN

SCENE, JOUER

Notre duo est une histoire amicale et artistique
qui dure depuis douze ans.

Nous nous sommes rencontré-es a travers
nos différentes créations et
la complémentarité de nos
univers n’a cesseé de se déployer.
Changeant toujours nos réles
dans ce duo, parfois acteur-ices,
metteur-e en scéne ou auteur-e,
nous explorons ce lien artistique
qui s’enrichit année apres année.

Ici, pour la premiére fois, nous
réunissons toutes nos casquettes.
Nous co-écrivons, co-mettons
en scene et sommes ensemble au plateau.
La relation entre les personnages, comme la
langue du spectacle, naissent de ce qui nous
lie profondément : les familles nombreuses, une
bonne connaissance de 'amour-

haine dans les adelphités, une

dynamique entre nous souvent

percue par les autres comme

celle d’un frere et d’'une sceur

plus que de deux ami-es, une

grande complicité au plateau

et une connaissance profonde,

sensible, de l'autre.

Tout ceci devient un véritable
moteur de création. Nous
écrivons pour l'autre de facon organique, dans
une confiance qui permet de se déplacer, de
se défier, de se sortir de nos zones de confort.

ANGELE BAUX GODARD

CLEMENT GOETHALS
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La dynamique que nous souhaitons insuffler
dans notre travail d’écriture s’appuie sur cette
complicité, sur la notion de jeux, le tac au tac.
Notre complicité, notre facilité au conflit (sain), nos
débats animés, notre humour commun s’infusent
dans les personnages. Nous cherchons une
langue instable, ludique, conflictuelle, une écriture
a trou de non-dit et de secret. Une écriture qui
échappe aux récits linéaires et aux oppositions
binaires.

Le texte s'impregne d’'une recherche documentaire,

tissée de rencontres et d’entrevues que nous
menons a deux.
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CHANTIER

D’ECRITURE

EXTRAIT1

Emma: Tutesouviens: « jecherchelamaman »

Lucas : « La maman », lol, ouais je me souviens,
ladame au chignon avec une parkaviolette et des
baskets qui couinent. “ Je cherche la maman”,
comme si on avait une mascotte planquée dans
le frigo.

Emma: “Maman est sortie acheter des
cigarettes”. On est parti en freestyle total

Lucas : Le mytho le plus éclaté de la terre.
Emma: “On est en vacances.”

Lucas: J'ai dit que t'étais ma cousine.
Emma: “Maman est prof de théatre itinérant.”

Lucas : “Notre pere est guide spéléo. Il parle aux
chauves-souris.”

Emma: T’as sorti ga avec ton vieux T-shirt
Tortues Ninja et tes crocs trouées.

Lucas : Elle nous a regardé avec un regard de
poisson rouge. Bzzzz. Bzzzz.

Emma: Avec son sourire ou tu sens que ca
note des trucs dans sa téte. T’étais trop content
gu’elle t’ait trouve drble. “Et vous n’'étes pas a
I'école, les enfants ?”

Lucas : “On fait I'école du plein air”
Emma: “I'école du plein air ?”
Lucas : “ouais c’est comme l'école”
Emma: “mais en plein air”

Lucas: la elle a sorti son petit carnet a spirale
orange.

Emma : Les carnets, c’est toujours dangereux.
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EXTRAIT 2
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Lucas : Arréte Emma. C’est pas vrai.
Emma: Quoi, c’est pas vrai ?

Lucas: C’est pas vrai. C’est pas danser quelle
faisait. Arréte.

Emma: Je raconte bien la version que je veux.
Lucas: C’est bon, c’est bon. Arréte

Emma: Dis moi pas Arréte, Lucas. Dis moi pas
Arréte. Tu m’saolles. J'passe mes journees a
ecouter tes lamentations, et tes états d’ame,
arrétede m’dire arréte. Et puisméme sijm’amuse

e

a jouer de temps en temps avec la veérité, qu’est-
ce que ca peut bien t'foutre ?

Lucas: Em...
Emma: Y’a pas de mot sur ce qui s’est passe.
Toi t’était plus petit, tu comprenais que dalle.

Moi, jai di0 me deébrouiller toute seule pour
comprendre ce gu’il y avait a comprendre.

On t’arien demandé a toi.

C’est pas toi qui est devenue la “grande” du jour
au lendemain.

Je devais rien dire. Tout cacher.

A I'école, dehors, devant les éduc’, la police.
Tout le temps.

Tu pigesca ?

J’al inventé, quand tu pissais au lit, jai inventé
quand on me demandait si maman buvait, jai

inventé quand tu pleurais, j’ai inventé quand on
arrivait dans une nouvelle école, jai invente.

Un histoire en entrainant un autre, puis un autre,
puis un autre, jusqu’a plus savaoir...

Jusqu’a plus savoir si jétais en train de dire la
VErité ou pas ?

C’est quoi la vérité, hein, quand tes histoires,
elles te sauvent ?



EXTRAIT3

EXTRAIT 4

Emma: Lucas et moi tout seul-es sous la
couette, sur ton lit comme un petit radeau
blotti-es 'un contre l'autre. Il s’est passeé quelque
chose dimportant a ce moment-la, dans ce
silence-la, dans le contact de nos deux petits
corps tremblants serrés 'un contre 'autre, dans
ce silence qui a duré des heures, dans nos mains
agrippées 'une a l'autre. Aujourd’hui, gquand mon
corps entre en contact avec Lucas, quand je
Sens sa présence tout proche, ca me rassure, on
est devenu a ce moment-la un méme rocher qui
allait étre notre refuge, notre roc pour affronter
toutes les tempétes a venir. Ca a duré des
heures, sans se parler, avec tes mots silencieux
qui se répetaient déja en boucle dans ma téte,
« ca va allait », « ca va allait », « ca va allait ».
On a fini par s’endormir comme ¢a épuises 'un
contre l'autre.

On nous regarderait plus pareils, « les deux petit.
es de la monstre », monstrueux.ses donc aussi.

Lucas: Vous m’avez jamais vu. Vous avez
regardé mes notes et mes bleus. Mais pas moi.

J’veux juste qu'on me foute la paix, et quon
arréte de me dire que jai de la chance d’étre la.
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CECILE GACON

Cécile Gacon est scénographe, costumiere et
artiste visuelle. Son travail, souvent en lien avec
des dispositifs immersifs, explore les frontieres
entre corps, espace, mémoire et textile. Elle
développe également des projets participatifs au
sein de sa compaghnie, la Cie Fantdme, implantée
dans le sud de la France, notamment avec des
publics jeunes et marginalisés.

Ce qui nous a donné envie de l'inviter dans
cette création c’est a la fois sa fagon “d’habiller”
’espace et les acteur-ices mais aussi son rapport
militant a ’enfance. Engagée fermement a faire
entendre les droits des enfants et 'importante
responsabilité que nous avons, société, dans
leur bien-étre.

UNIVERS ESTHETIQUE

Pour cette création, nous souhaitons imaginer
avec elle un univers esthétique singulier, a la
croisée de la scénographie et du costume, ou
les corps deviennent paysages, et les matiéres,

des récits mouvants.
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Notre intention est de travailler a partir de textiles,
pour construire une scénographie souple,
évolutive, ou les décors et les costumes se
confondent, s’enlacent, se transforment. Dans
cet univers, les mondes durs, solides, tangibles
deviennent mous.

Nous explorons des visions fragmentées,
brumeuses des lieux liés a ’enfance, aux
traumatismes, aux enfermements.
Quelles images gardons-nous
des endroits ou nous avons eu
peur, été blessé-es, ighoré-es ?
Et comment se construit, chez
les enfants ou adolescent-es,
un imaginaire autour des lieux
carcéraux — cellules, maisons
d’arrét, prisons — qu’ils aient été
veécus directement ou recus par
la médiation de récits, de films,
de silences familiaux ?

Que montre-t-on a ces enfants
et jeunes dont le milieu carcéral
fait concretement partie de leur
vie ? A celleux dont un parent
est détenu ? Quels espaces leur
permet-on d’imaginer ? Que peuvent-iels en dire,
en fabriquer ?

Le textile devient ici un partenaire de jeu, un
langage scénique. Il fait apparaitre des mondes,
des espaces réels ou réveés, vécus ou projetés
par les personnages. Il évoque un monde sans
socle solide, un monde flottant, fragile, incertain
— a llimage de ce que vivent les proches de
personnes incarceérées.

Le tissu, c’est aussi le drap avec lequel on
construit une cabane, la couverture qui rassure
ou qui étouffe, la tente ou 'on se cache, ou I'on
se fait peur. Matiére ambivalente, il devient le
ceceur vivant de notre langage scénique.
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UNEACTIONDE MEDIATION
EN RESONANCE DIRECTE
AVEC LASCENOGRAPHIE

Dans la continuité de cette démarche
esthétique, une action de médiation
artistigue sera menée en France
(région Sud) et en Belgique, en lien
eétroit avec la création.

Ces ateliers inviteront des enfants,
adolescent-es et jeunes adultes
(de 4 a 20 ans) a explorer leur
propre imaginaire autour des lieux
de '’enfermement, du refuge, de la
peur ou du réconfort, a travers des
pratiques textiles et plastiques.
En Belgique, une attention particuliere
sera portée a la collaboration avec
des structures ocsuvrant aupres
d’enfants de personnes détenues,
comme le Relais Enfants-Parents, et
eventuellement en lien direct avec
les prisons.

Ces ateliers proposeront une forme
d’écoute et de transmission. Les
participant-es pourront créer des

22

fragments de scénographie —tissus,
cabanes, voiles, formes molles —
qui pourraient entrer en dialogue
avec ceux du spectacle, ou vivre
de maniére autonome, dans une
forme d’écho artistique.

En France, ces actions seront
développées en partenariat avec
la Cie Fantdme aupres de publics
jeunes, notamment via les réseaux
associatifs et éducatifs.

Il ne s’agit pas d’illustrer le spectacle
ou d’en faire une reproduction
pédagogique, mais bien de créer
des espaces artistiques paralleles,
ou les récits et les gestes de
chacun-e nourrissent une réflexion
collective sur les représentations de
Penfermement, du soin, de 'absence
et de la mémoire.



PLUS _
QU’UNE PIECE

La FACT développe en paralléle de ses projets artistiques, des
moments de rencontres entre publics et ceuvres par de ce que nous
nommons «Plus qu’une piece». Il s’agit, en plus de nos productions
théatrales, d’étendre nos champs d’expérimentations artistiques a

de nouvelles formes et de nouveaux publics, des le début de nos
processus de création - pas uniquement dans ceux de I'’exploitation
et de la distribution du spectacle. lls sont en soi des projets et des
moments, dont les dramaturgies gravitent certes autour de celles
du spectacle, mais restent bien autonomes. Pour le projet “Débris
d’amour” nous pensons ses “plus-qu’une piece” en plusieurs axes:

o1

_ VERS UNE
EDITION ET UNE
EXPOSITION

Faire une charte des droits
de I'enfant des parents
incarcérés (cf. Charte

existante aux Etats-Unis)

Exposition de dessins
d’enfants aux parents
incarcérés : Imaginaire
de cellule des enfants /
Réponses concrete des
parents, en collaboration
avec Le Relais Enfants-
Parents qui a pour objectif
de favoriser le maintien de
la relation entre un enfant
et son parent détenu.

Atelier écriture avec les
plus grands, autour de
I’écriture épistolaire.

02>

ACTIONSURLE
TERRAIN

Une action de médiation
textile et plastigue menée
en France et en Belgique,

enrésonance avec la
scénographie, invitant
des jeunes de 4 a 20 ans
a explorer les notions
d’enfermement
et de refuge.

Mise en place avec
Fatmanur (fille de parent
incarcéré) d’atelier
d’expression visuelle et
théatrale autour
de I’absence.

Mise en place de la
présentation d’une
adaptation du spectacle
dans une ou plusieurs
prisons en Belgique et /ou
en France...

03>

LORS DES
REPRESEN-
TATIONS

Exposition de tous les
matériaux co- construits
dans les deux points
précédents

Sensibilisation au travail
de Relais Enfants Parents
et appel aux dons.
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LA PRODUCTION
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LEQUIPE

Ecriture,

conception, jeu
Angele Baux Godard &
Clément Goethals

Création
scénographie
et costumes
Cécile Gacon

Coaching jeu
Aurélien Labruyere

Assistanat
scénographie et
costume
En cours

Création sonore
En cours

Création lumiére
En cours

Regard extérieur
Encours

CALENDRIER

Ecriture /
Dramaturgie /
Construction

production
2024 - Hiver 2025

Premiere
résidence plateau /
développement des

« plus qu’une piéce »
Printemps 2025

Premieére recherche
scénographie/
costume
Automne 2025

Création plateau
2026 - 2027

PARTENAIRES
(en cours)

La FACT (Compagnie
contrat-programmeée)
La Charge du
Rhinocéros
(Production et Diffusion)
Cie Fantdbme

Accueil enrésidence
B.A.M.P.
Le Chateau de
Monthelon
Le Théatre royal de
I’Ancre

Partenaires des “Plus
gu’une piece”
Le Relais Enfants-
Parents asbl



BH15
La voiture de police.
Ma mere.
A l’intérieur.

Les voisines.
Les voisins.
Tout le monde est |a.
Pour le spectacle.
Le fait divers.
Leur excitation.
A elleux.

Et notre honte.

A nous.
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RETROUVEZ-NOUS SUR LES RESEAUX!
— ciefact.com
— @la_fact
— facebook
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